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In seinem Essay iiber die Aktualitit Goethes nimmt Michael Jaeger den
Untertitel des Goetheschen Textes beim Wort und liest Fausts Drama
als »Tragddie«, als Katastrophe der modernen Zivilisation. Denn was
Faust imaginierte — das Bild einer Gesellschaft, in der es keinen Augen-
blick der Ruhe mehr gibt — scheint heute beklemmende Realitit zu sein.
Zu Beginn des 21. Jahrhunderts blicken wir auf die ungeheure Erfolgs-
geschichte der faustischen Negation des Verweilens und auf den Tri-
umph des modernen Mobilititsideals.

In dieser von global giiltigen, nahezu unentrinnbaren Bewegungs-
rhythmen bestimmten Welt mit immer schnelleren Bild-, Daten-,
Finanz-, Konsum- und Verkehrsbewegungen stellt sich die Frage: Was
um Himmels Willen ist eigentlich so schlimm am Verweilen? Warum
muf alles Daseiende permanent entwertet, jeder Ruhebezirk im Sinne
des modernen Bewegungsgesetzes kolonisiert werden?

Womdglich ist Fausts berithmtes Streben eine Verirrung, ein Weg in die
Sackgasse, ins »Ewig-Leere«, das als Horror vacui dann gihnt, wenn
jeder Ruhepunkt verschwunden ist.
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»Das verfluchte hierl« (V. 11234)
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Schwankende Gestalten, Widerspriiche

In sonderbar diisteren Worten hat uns Goethe seine Faust-
tragodie zugeeignet: »Ihr naht euch wieder, schwankende
Gestalten!/Die friih sich einst dem triiben Blick gezeigt./
Versuch’ ich wohl euch diesmal fest zu halten?/Fiihl’ ich
mein Herz noch jenem Wahn geneigt?/Thr dringt euch
zu! nun gut, so mogt ihr walten,/Wie ihr aus Dunst und
Nebel um mich steigt;/Mein Busen fiihlt sich jugendlich
erschiittert/Vom Zauberhauch, der euren Zug umwittert.«
(V. 1 ff)1

Eine Gruselszenerie, woméglich schwirzeste Romantik,
scheint sich da anzukiindigen. Triibsinniger geht es — in
Goethes eigenen Augen! — kaum: Dunst, Nebel, Wahn.
Nicht ganz geheure Gestalten schwanken heran und er-
greifen das Ruder.

Man mufl kein Kenner sein der Aversionen Goethes
gegen die romantische Moderne und gegen deren Nacht-
und Nebelregionen, in denen der Wahnsinn tickt, um den
der »Zueignung« und mithin den ersten Versen des gro-
fen Dramas immanenten Widerspruch des Autors gegen
das folgende Geschehen zu vernehmen.

Auf eine enge Welt der Barbarei gar blickt Goethe in
jenem Gedicht zuriick, das unter dem Titel »Abschied«
zunichst als Abschluff der Gesamttragédie vorgesehen
war, dann aber in den ungedruckten Manuskripten des
Faustdramas verblieb: »Am Ende bin ich nun des Trauer-
spieles/Das ich zuletzt mit Bangigkeit vollfithrt/Nicht
mehr vom Drange menschlichen Gewiihles/Nicht von der
Macht der Dunkelheit gerithrt/Wer schildert gern den
Wirrwarr des Gefithles/Wenn ihn der Weg zur Klarheit



aufgefithrt/Und so geschlossen sey der Barbareyen/
Beschrinkter Kreis mit seinen Zaubereyen {...).«2

Widerspriichlich genug und im Blick auf das Lebensideal
des klassischen Goethe nachgerade grotesk mutet freilich
auch »der Weisheit letzter SchlufR« an, in dem Fausts irdi-
sche Existenz in der Druckfassung des Textes dann tatsich-
lich endet: Habe er erst einmal die gesamte Gesellschaft —
»Kindheit, Mann und Greis« — in pausenlose Bewegung
versetzt, so proklamiert der blinde Faust mit letzter Kraft,
diirfe er selbst endlich zur Ruhe kommen und im Anblick
jenes »Gewimmels« die entscheidenden Worte, »Verweile
doch, du bist so schon!«, aussprechen (V. 11574 ff.).

Mit dem Widerspruch aber zwischen Verweilen und
Wimmeln, Ruhe und Bewegung, ist die Grundstruktur der
Goetheschen Fausttragbdie benannt, ein Paradoxon, das
das Drama in Einzelstiicke zu zerreifRen droht. Die Ruhe in
Helenas Arkadien und die hektische Arbeitsbewegung auf
Fausts moderner Kanal- und Dammbaustelle scheinen
kaum noch, nicht zuletzt in Goethes eigener Wahrneh-
mung, einen kohirenten Textzusammenhang zu bilden.

Der fausttypische Kontrast zwischen Verweilen und Bewe-
gung liefe sich in weiteren Antinomien ausdriicken, etwa
der zwischen Kontemplation und Aktion oder, um es in
einen Epochengegensatz zu bersetzen, der zwischen
Antike bzw. Klassik und Moderne. Die Zuspitzung auf
diesen Epochenkontrast 13t uns erkennen, daf der glei-
che Gegensatz zwischen Ruhe und Bewegung, Reflexion
und Aktion, Klassik und Moderne und zuletzt zwischen
Weltbetrachtung und Weltrevolution, den Goethe in der
Fausttragddie inszeniert, auch seine eigene Biographie — wo-
moglich desgleichen eine groRe Inszenierung — dominiert
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und zu zerreiflen droht. Um nur eine Variante dieses auch
goethetypischen Kontrastes zu benennen: Der »ltalieni-
schen Reise, der klassischen Wiedergeburt in Rom, in der
Hauptstadt der alten Welt, stehen in Goethes Leben und in
Goethes Werk die »Campagne in Frankreich« und das mo-
derne Kanonenfieber auf dem Feldzug gegen das
revolutionire Paris, Hauptstadt der modernen Welt und
Metropole des 19. Jahrhunderts, gegeniiber.

Der Rif}, der Epochenbruch der Moderne, der durch
Goethes »Faust« und durch Goethes Biographie geht, und
mit ihm Goethes héchst distanziertes, prekires Verhiltnis
zu seinem Faustdrama und zu dessen Heros schien freilich
lange Zeit in dem Bild, das man sich vom strebenden Hel-
den und von seinem Schépfer machte, verborgen zu bleiben.

Bis in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts begegnete
Goethes Faust seinem Publikum — in der Schule, im Thea-
ter, in den Horsilen und in der Literatur — als Vorbildfigur
eines tatkriftig-selbstbewufiten Optimismus, der, wenn
auch manchmal auf fragwiirdige Weise und mit bedenk-
lichen Methoden, sein Schicksal selbst in die Hand nimmt.
Sein pausenloses »Streben« galt als Tugend und seine
Lebensgeschichte stellte sich in dieser Perspektive als eine
exemplarisch gelungene Personlichkeitsentwicklung, als
produktive — technisch-wissenschaftliche, industrialisie-
rende und unternehmerische — Weltaneignung, kurzum
als Fortschritt und Gliick dar, mégen auch bedauerlicher-
weise einige Opfer seinen (Lebens-)Weg siumen und
betrichtliche Kosten zu Buche schlagen. Diese Verluste
indessen konnten den vorherrschenden Deutungsopti-
mismus nicht erschiittern, da nun einmal Spine fallen
durften, wo der tiichtige Faust die Welt bearbeitete.
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In neuerer Zeit und immer offensichtlicher gewinnt
allerdings ein ganz anderes Faustverstindnis an Uberzeu-
gungskraft: Man nimmt nun den Untertitel des Goethe-
schen Textes beim Wort und liest Fausts Drama als »eine
Tragddie«, als Katastrophe der Natur sowie der Zivilisation,
ohne irdische Versohnung, mit einem ritselhaften himm-
lischen Schluflbild. Als Vorbild- und Identifikationsfigur
ist Faust also schon ziemlich blaf geworden. Heute kann
man noch einen Schritt weiter gehen und den vermeint-
lichen Heroen des Dramas ansehen als eine veritable Un-
glucksfigur, die die Negation der gesamten Philosophie
Goethes und aller seiner Zivilisationsideale personifiziert.
Goethe hat gleichwohl von seiner Frankfurter Jugendzeit
bis ins hochste Alter an der Tragédie gearbeitet. Eine Publi-
kation des vollendeten Manuskriptes hat er indessen zu
Lebzeiten vermieden, weil er fest davon iiberzeugt war, dafy
das Publikum den Text falsch verstehen werde. Und so
stellt sich die Frage: Aus welchem Grund arbeitet sich der
klassische Goethe an seinem ungeliebten, nicht-klassi-
schen Tragodienhelden iiber sechzig Jahre lang ab, warum
kann er ein Leben lang nicht lassen von der Ausarbeitung
eines dramatischen Geschehens, das angetrieben wird von
einem teuflischen Pakt?

Riickt man die Fausttragédie in den ideengeschicht-
lichen und politisch-historischen sowie 6konomischen
Kontext der Zeit Goethes, dann wird man den stets virulen-
ten Anlafl fiir diese Sisyphosarbeit des Dichters erkennen:
Goethe verlieh seinem Unbehagen an der Moderne, das
sich im Alter bis zur Bestiirzung steigern konnte, in der
Fausttragodie einen dramatischen Ausdruck.
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Faust und das Projekt der Moderne

Begonnen in den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts
und vollendet 1831, hat Goethes »Faust« jenen revolutio-
niren Bruch der Gesellschafts- und Ideengeschichte zum
realhistorischen Hintergrund, der die Uberlieferung zer-
reifdt und die Welt des alten Europa trennt vom modernen
Industriezeitalter. Dasselbe Drama, das der junge Goethe
noch wihrend der Ara des Rokoko und der Adelsherrschaft
konzipiert und das uns in den ersten Szenen einen Gelehr-
ten im Ambiente der Renaissance zeigt, vollendet der alte
Goethe unter dem Eindruck der Pariser Julirevolution von
1830. Den okonomischen und sozialen Ideen der neuen
Epoche entsprechend, agiert Faust in den letzten irdischen
Bildern als Wasserbauingenieur, als energisch-rastloser
Unternehmer einer weltweit operierenden Handelsgesell-
schaft - gleichsam als frither »global player« — und zuletzt
als Raum- und Staatsplaner eines megalomanen Projektes
der Naturkolonisation und der Gesellschaftsneukonstruktion.

Zwischen Fausts erstem Auftritt im »gotischen Zimmer«
und seinem Ende auf der riesigen Kanal- und Dammbau-
stelle liegen die Versuchs- und Schlachtfelder der groRen
sozialen und politischen Auseinandersetzungen des euro-
piischen Revolutionszeitalters von 1789 bis 1830. 1790
»Faust. Ein Fragment«, 1808 »Faust. Der Tragodie erster
Teil«, 1832 »Faust. Der Tragodie zweiter Teil« bzw. Gesamt-
faust, posthum - auf jeder dieser Publikationsetappen der
lebenslangen Arbeit am »Faust« stattete Goethe seinen
Helden mit aktuelleren Gesichtsziigen aus, steigerte den
Anteil der zeitspezifischen Verse, ehe zuletzt der Prototyp
der Moderne auf der Biihne stand. Man wird insbesondere
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