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    FRANZ LISZT I FRÉDÉRIC CHOPIN

    – susret romantičarskih osobnosti

  


  
    “U umijeću sviranja glasovira treba dosegnuti nemoguće da bi se spoznalo moguće.”


    Genrih Nejgauz (1888.-1966.) ruski pijanist i pedagog


     


    Frédéric Chopin i Franz Liszt svojim glazbenim djelima iskušavaju granice izvođački mogućeg mnogih pijanističkih naraštaja, a ljubitelje glazbe potiču na iskorak od površnog doživljaja te umjetnosti do traganja za njezinom dubljom suštinom. U Lisztovoj knjizi o Chopinu ova dva glazbena diva susreću se na neobičan način. Knjiga može pomoći razumijevanju ne samo lika i opusa Chopina, koji joj je tema, nego i duha epohe u kojoj je skladao, ali otkriva i mnogo o Lisztu, autoru knjige, i njegovim glazbenim pogledima.


    Iako su oba skladatelja djelovala u epohi glazbenog romantizma, pa se time njihovi glazbeni putovi isprepliću, oni ostaju i udaljeni u onoj mjeri koliko romantičarski individualizam dopušta raznolikost osobnosti koje djeluju u njegovim okvirima. Liszt u knjizi o Chopinu proklamira da nikad u povijesti glazba nije izražavala toliko emocija kao u njegovo doba te svoju glazbenu epohu smatra novom renesansom spominjući golemi razvoj “koji je, čini se, suđen toj umjetnosti u našemu stoljeću (kojim se za nas možda obnavlja slavno doba cinque centa)”. Ova smjela tvrdnja ne stoji, jer pojam romantizam prije svega podrazumijeva način umjetničkog izražavanja u kojem se prednost daje individualnom izrazu, fantaziji i izražavanju emocija nad racionalnim formalno-teorijskim principima, a kao takav je prisutan u europskoj glazbi već od srednjeg vijeka. U vezi s izražavanjem emocija najradikalnija promjena u glazbi dogodila se sredinom 18. stoljeća. Dok je ideal baroka bio da glazbeni stavak izražava jedan afekt – d’un teneur – tada se javljaju težnje za bogatijim emocionalnim životom stavka. Duh novog doba izvrsno izražava Friedrich Wilhelm Marpurg u tekstu objavljenom 1749. u Der Kritische Musikus an der Spree: “Svi znamo kako se emocije brzo izmjenjuju; u biti one su pokret i nemir. Skladatelji moraju ovladati stotinama uloga, izražavajući tisuće karaktera.” Marpurgovu estetiku slijedi njemački “Empfindsamer Stil”, čiji je najistaknutiji predstavnik Carl Philipp Emanuel Bach, može je se nazrijeti u individualnom tretmanu sonatne forme J. Haydna, a drži je se i Beethoven, jedna od najsnažnijih osobnosti u povijesti glazbe. I dok je Lisztu upravo Beethoven najimpresivniji uzor, Chopin ističe Bacha i Mozarta, pa tako Chopina možemo smatrati romantičarom koji nije volio romantizam. Lisztov lik i djelo, s druge strane, pravo su utjelovljenje romantičarskog umjetnika: snažna težnja umjetničkom sinkretizmu, napuštanje klasičnih formi i osebujan harmonijski izraz u kojem se mjestimice zbog intenzivne uporabe kromatike i smanjenih suzvučja gubi klasična funkcionalnost. Analizirajući način na koji Liszt piše o Chopinovim skladbama u ovoj knjizi, uz mnoge reminiscencije na poeziju, literaturu, klasičnu mitologiju, narodne običaje, egzotiku, primijetit ćemo da on ustvari mnogo više izražava svoj glazbeni svjetonazor nego Chopinov.


    Pojedini kritičari, od kojih je najpoznatiji Eduard Hanslick, identificirali su dva različita pristupa skladanju sredinom 19. st., što se najočitije manifestira u sonatnoj formi. Dok Brahms, Schumann, Mendelssohn pa i Chopin u načelu slijede tradiciju, modificirajući glazbeni sadržaj, Liszt unosi korjenitije promjene. On uvodi jednostavačnu cikličku sonatnu strukturu kao alternativu višestavačnoj, a to na koncu rezultira formom simfonijske poeme. Zahvaljujući svojoj tehnici tematske transformacije, on modifikacijama nekoliko osnovnih tema dobiva dinamiku razvoja cijele forme. Najžešće je polemike, međutim, izazvalo Lisztovo uvjerenje da umjetnosti poput književnosti i slikarstva mogu djelovati kroz glazbu, što ipak ne znači da glazba može neposredno dočaravati izvanglazbene sadržaje. U predgovoru Simfonijskim poemama on piše:


    “Očito je da pojave koje djeluju na naša osjetila ne mogu naći neposredan izraz u glazbi; najslabiji slikar može u nekoliko poteza kredom vjernije dočarati pejzaž od glazbenika kojem je na raspolaganju najbolji orkestar! Ali ako te iste prirodne pojave prijeđu u našu maštu, našu kontemplaciju, potaknu naše emocije, nemaju li tada one odraza u glazbi? A glazba ih može prevesti u svoj mistični jezik.”


    Dok s jedne strane Hanslick u svojoj utjecajnoj knjizi Vom Musikalisch-Schönen izričito tvrdi da glazba ne može biti ništa do glazba, Franz Brendel kroz Neue Zeitschrift für Musik podupire Lisztova stajališta. Sam Liszt pak osniva Neu-Weimar-Verein, udrugu skladatelja koji se poslije nazivaju Novom njemačkom školom. Održavaju kongres u Leipzigu 1849., što izaziva Brahmsovu snažnu negativnu reakciju. On piše protestni manifest u kojemu kaže da ti skladatelji “...zastupaju načela suprotna najdubljoj biti glazbe i treba ih snažno osuditi i odbaciti” (Berliner Musik-Zeitung Echo). Uzevši u obzir ove rasprave, a imajući u vidu način na koji Liszt predstavlja Chopinovu glazbu, može se pretpostaviti da je jedan od Lisztovih motiva za pisanje ove knjige bila želja da Chopina posthumno prikaže kao skladatelja bliskog svojim pogledima na glazbeno stvaralaštvo.


    U mnoge aktivnosti kojima se Liszt bavio spada i pisanje o glazbi. Čitajući tekstove koje je pisao za časopise doznajemo njegove stavove o vlastitim skladbama, glazbenoj estetici i glazbenicima. Odlučivši napisati knjigu o Chopinu, obratio se za pomoć Chopinovoj sestri Ludwiki, ali ga je ona odbila, vjerojatno zbog nepovjerenja, koje je razumljivo ako imamo u vidu svu slojevitost njegovog odnosa s Chopinom. Rezultat je knjiga slobodno pisana, ne uvijek biografski precizna, ali puna poetske imaginacije, citata iz literature te asocijacija na veze glazbenih i izvanglazbenih sadržaja, koja stoji kao svjedočanstvo duha romantičarske epohe. Sinkretizam Lisztove vizije uključuje Dantea, Petrarcu, Tassa, Shakespearea, Goethea, Byrona, a to, kao što smo već konstatirali, više govori o Lisztovim nego o Chopinovim inspiracijama. S Lisztom je na knjizi radila Carolyne Sayn-Wittgenstein, pomažući mu u opisu događaja iz poljske povijesti. Prije objavljivanja Liszt je poslao rukopis prijatelju, kritičaru Sainte-Beuveu, da ga redigira, ali je ovaj odbio, uz opasku da je tekst konfuzan te da bi ga trebalo temeljito preraditi. Tekst je na koncu objavljen 1851., najprije u nastavcima u časopisu La France Musicale, a potom kao knjiga, 1852. kod izdavača Escudier. Nakladnička kuća Breitkopf-Hartel je 1874. predložila da se knjiga ponovno izda u dopunjenom obliku. Zbog mnogih obaveza Liszt je redigiranje knjige povjerio Sayn-Wittgenstein, koja je tekst značajno izmijenila, pa je Liszt komentirao Niecksu da je drugo izdanje napisala Carolyne.


    Razumijevanju ove biografije neprijeporno mogu pomoći spoznaje o okolnostima u kojima su se skladatelji razvijali, djelovali, formirali individualne stavove prema sviranju i skladanju; usporedbom tih okolnosti izlaze na vidjelo dodirne točke, ali i velike razlike među njima. Pripadali su istom krugu pariške umjetničke elite, kao emigranti snažno emocionalno povezani s domovinom, obojica porijeklom iz građanskih obitelji u kojima je zarana uočen njihov glazbeni talent, te su već u djetinjstvu započeli karijere skladatelja i virtuoza. Obojica potječu iz sličnog obiteljskog okruženja; roditelji su im bili službenici na plemićkim imanjima. Liszt u poglavlju o Chopinovoj mladosti iznosi romansiranu priču, često u nesuglasju s činjenicama, s malo objektivnih podataka. Prikazuje Chopina kao bolećivo dijete koje nije pokazivalo poseban talent kao anticipaciju kasnije genijalnosti. Uzroke proturječnosti u Chopinovom karakteru pokušava naći u njegovom djetinjstvu, a možda neprimjereno koristi citate iz kontroverznog romana George Sand Lucrezia Floriani:


    “Uvijek izgubljenom u vlastitim sanjarijama, stvarnost mu se nije sviđala. Kao dijete nije mogao uzeti u ruke nikakav oštar alat, a da se ne poreže; kao muškarac nije se mogao suočiti s ljudskim bićem drugačijim od sebe, a da ga ne povrijedi ta živuća kontradikcija...” “Ono što ga je sačuvalo od neprestanih neprijateljstva bila je dobrovoljna i ubrzo čvrsto ukorijenjena navika da ne vidi i ne čuje ono što mu se općenito ne sviđa, a ne pogađa njegove osobne naklonosti. Bića koja ne misle poput njega u njegovim su očima postajala nešto poput utvara, a kako mu je bila svojstvena šarmantna pristojnost, moglo se smatrati udvornom dobrohotnošću ono što je bilo tek hladan prezir ili čak nesavladiva odbojnost...” “...ljudi, da su ga mogli prozreti, rekli bi da je više ljubazan nego što ljubi...”


    Činjenice govore upravo suprotno. Mladost je bila najharmoničniji dio Chopinova života. Chopinov otac Nicolas (Mikolaj) Chopin bio je porijeklom Francuz iz Lorraine. Bio je zaposlen kao učitelj na imanju grofice Justine Skarbek u Zelazowi Woli. Chopinova majka Tekla Justyna Kryzanowska bila je daleka rođakinja Skrabekovih, a radila je kao upraviteljica njihovog imanja. Frédéric (Fryderyk Franciszek) bio je drugi od njihovo četvero djece. Kad se Frédéric rodio, 1. ožujka 1810. (prema nekim izvorima 22. veljače) Mikolaj je prihvatio mjesto učitelja na nedavno utemeljenom varšavskom Lyceumu. Chopinova obitelj njegovala je istinske vrijednosti visoke etičnosti, obrazovanja te ljubavi prema glazbi i književnosti, što će se neprijeporno odraziti na formiranje Frédéricove osobnosti. Krug prijatelja obitelji uključivao je profesore Lyceuma i varšavskog sveučilišta, vlastelu, pa čak i nekolicinu pripadnika najviše poljske aristokracije koji su bili zadivljeni rano otkrivenim Chopinovim glazbenim talentom. Tako je Chopin već u djetinjstvu upoznao svijet salona visokog varšavskog društva, koji su bili stjecište intelektualnih i umjetničkih događanja, te usvojio manire i način ophođenja koji će mu kasnije uvelike olakšati proboj u visoko pariško društvo i njihove salone; a upravo je muziciranje u takvom intimnom okruženju najviše obilježilo njegovo pijanističko djelovanje. Chopin je razvio najoriginalniji i najutjecajniji pijanistički stil 19. stoljeća do svojih ranih dvadesetih godina! Učitelji glazbe Wojciech Žywny i rektor Varšavskog konzervatorija Jozef Elsner dali su mu solidnu izobrazbu u harmoniji, kontrapunktu i kompoziciji, ali mu u vezi s klavirskom tehnikom nisu mogli mnogo pomoći, tako da je Chopinov osebujni pristup instrumentu u potpunosti rezultat njegovog pijanističkog genija. Kad uzmemo u obzir Chopinov glazbeni talent, temeljitu izobrazbu u kontrapunktu, harmoniji i kompoziciji te pijanističku osebujnost, jasna postaje i neminovnost njegova napuštanja Varšave, s nadom u međunarodnu karijeru skladatelja i izvođača. Kao osamnaestogodišnjak imao je dva uspješna nastupa u Beču. Na prvom koncertu izveo je Varijacije op. 2, a o dojmovima s nastupa je zapisao: “Nakon svake varijacije uslijedio je gromoglasan aplauz, tako da nisam mogao dobro čuti orkestralni tutti.” Međutim, nastupi u Varšavi, koji su uslijedili nakon toga, nisu u potpunosti ispunili Chopinova očekivanja. Godine 1830. izveo je svoja dva klavirska koncerta, i to 17. ožujka Koncert f-molu, a 11. listopada Koncert u e-molu. Publicitet koji je uslijedio nakon koncerata razvio je kod Chopina dvojbe: je li karijera putujućeg virtuoza uistinu njegov životni poziv? Iz pisama prijatelju Tytusu Woyciechowskom doznajemo o Chopinovoj mladenačkoj prirodi kao emocionalno krhkoj, neodlučnoj i bojažljivoj pri izražavanju osjećaja prema djevojkama. Upravo ga je Woyciechowski ohrabrio da ponovno krene u Beč s nadom u nove glazbene uspjehe, ali povijesne okolnosti nisu išle Chopinu na ruku. Ubrzo nakon njegova dolaska u Beč u Varšavi je počela pobuna s ciljem svrgavanja omraženog vladara, Velikog vojvode Konstantina, čime je otpočeo neuspješan rat protiv ruske vlasti koji je trajao nešto manje od godinu dana. To je pak promijenilo raspoloženje i položaj Poljaka i u Beču, te je Chopinu bilo gotovo nemoguće organizirati koncerte. Odlazi u München i zatim Stuttgart, gdje doznaje za neuspjeh poljske pobune i rusku okupaciju. To ga, uz svijest o potpuno neizvjesnoj budućnosti umjetničke karijere i činjenicu da je financijski ovisan o obitelji, baca u duboku depresiju, o čemu doznajemo iz dnevnika što ga je vodio u Stuttgartu. Nekoliko mjeseci kasnije Chopin u Parizu nalazi sredinu primjerenu svojim očekivanjima; na ruku su mu išli mnogobrojna poljska zajednica, kozmopolitski karakter pariškog društva, kao i vlastito izvrsno poznavanje francuskog jezika. Njegov prvi pariški koncert, na kojem je izveo svoj Koncert u e-molu, dogodio se u salonima Pleyel 26. veljače 1832. Pariška glazbena elita, koja je uključivala Liszta i Berlioza, odmah ga je sjajno prihvatila. Do konca 1833. njegovu glazbu izdaju ugledni europski nakladnici poput Schlesingera u Francuskoj, Wessel & Co. u Engleskoj te Kistner u Njemačkoj.


    Za razliku od Chopina, koji je odrastao u uzornom i stabilnom obiteljskom okruženju, Liszt je od najranije mladosti krenuo putem razbarušenog virtuoza. Rođen je u mjestu Raiding (Doborjan) 22. listopada 1811. Raiding je u Lisztovo vrijeme bio dio zapadne Mađarske, a nakon Prvog svjetskog rata pripojen je Austriji. Lisztov materinji jezik bio je njemački; mađarski nikad nije naučio, iako je razvio snažan osjećaj domoljublja prema Mađarskoj i ponekad odijevao mađarsku narodnu nošnju na koncertima, prosvjedujući tako protiv austrijske dominacije. Lisztov djed mađarizirao je prezime List dodajući “z”. Lisztov otac Adam (1776.-1827.) bio je činovnik na imanju Esterhazy. Amaterski se bavio pjevanjem, svirao klavir i violončelo, a na ljetnim koncertima u Eisenstadtu sretao je Josepha Haydna. U mladosti se pripremao za svećenički poziv u samostanima Malacka i Tyrnavia u Slovačkoj, ali je otpušten zbog „nedosljednog i promjenjivog karaktera“. Unatoč tomu franjevci su na njega ostavili neizbrisiv dojam te je njima u spomen sina nazvao Franciscus. Lisztova majka Maria Anna Lager (1788.-1866.) potječe iz radničke obitelji. I sama je radila kao sobarica u Beču, a Adama je srela u Mattersdorfu u ljeto 1810. Vjenčali su se u siječnju 1811., a Franz im je jedino dijete. Liszt je zarana pokazivao izniman glazbeni talent, učeći glazbu kod oca. Već 1820. počinju njegovi zapaženi nastupi. U studenom svira u Pressburgu (Bratislavi), a Pressburger Zeitung piše: “Sviranje toga dječaka zadivljuje, od njega možemo očekivati najviša postignuća.” Tom prilikom čuli su ga grofovi Amade, Szapary i Michael Esterhazy od kojega potom dobiva stipendiju za školovanje. Adam Liszt je 1822. napustio službu kod Nicolausa II. Esterhazya, preselio se u Beč te se u vezi Franzovim daljnjim školovanjem obratio Carlu Czernyu. Czerny je o njegovom tadašnjem sviranju iznio svoje mišljenje u Autobiografiji:


    “Bio je blijed dječak, nježnog izgleda, a svirajući se toliko klatio na stolcu da sam više puta pomislio kako će pasti na pod. K tome je svirao izvan svih pravila, nemarno i konfuzno, a o prstometu je veoma malo znao; prste je bacao po klavijaturi kako bi mu padalo na pamet. Unatoč tomu, bio sam zaprepašten njegovim talentom. Dao sam mu nekoliko skladbi da svira s lista, što je i učinio, više instinktom, i to mi je otkrilo da se radi o prirodno nadarenom pijanistu... Nikada do tada nisam imao tako talentiranog i vrijednog učenika. Kako iz iskustva znam da se kod izuzetno nadarenih osoba, kod kojih je duševni razvoj brži od tjelesnog, obično zapostavi tehnika, to sam tijekom prvih mjeseci uložio dosta truda da postavim i ojačam mehaničku spremnost, da ga sačuvam od opasnosti stjecanja loših sviračkih navika... Tjerao sam ga da uči veoma brzo, na kraju je postao toliko vješt u sviranju s lista da je mogao javno izvoditi teške kompozicije i to s takovom perfekcijom kao da ih je dugo proučavao. Također sam ga podučavao u improvizaciji i često mu zadavao teme na koje je trebao improvizirati.”


    Međutim, prema Czernyevom mišljenju, Lisztov je otac prekinuo satove u najosjetljivijem trenutku za dječakov daljnji pijanistički razvoj, a s isključivim motivom da zaradi na talentu svoga sina. Liszt je i sam bio svjestan nedostataka u svojoj izobrazbi pa je uložio velike napore da to popravi. U pismu prijatelju iz 1832. piše: “Ovih petnaestak dana moja glava i moji prsti radili su kao pomahnitali. Okružuju me Homer, Platon, Biblija, Byron, Lamartine, Chateaubriand, Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber. Proučavam ih. Nemilosrdno ih gutam. Uz to vježbam četiri do pet sati dnevno (terce, sekste, oktave, tremola, repeticije, kadence itd.) Ili ću poludjeti, ili će od mene postati umjetnik.” Nakon učenja kod Czernya, Lisztova obitelj 1823. seli se u Pariz. Po dolasku upoznaju Sebastiena Erarda, vlasnika tvornice klavira Erard. On im poklanja novi instrument s tehničkom inovacijom “dvostruke repeticije”, koja je omogućavala lakše repetiranje tonova i brže sviranje pasaža, što je Liszt tijekom karijere koristio proširivši spektar klavirske tehnike do u njegovo vrijeme nezamislivih razmjera. Iste godine pokušava upisati Pariški glazbeni konzervatorij, ali biva odbijen s obrazloženjem da konzervatorij mora ograničiti upis stranaca, iako je njegov direktor Cherubini i sam bio stranac, kao i zamjetan broj studenata. Umjesto sustavne poduke na konzervatoriju Liszt dobiva privatne satove teorije kod Antoinea Reiche i kompozicije kod Ferdinanda Paera. Godine 1824. kao trinaestogodišnjak Liszt koncertira u Engleskoj s velikim uspjehom. Erard mu za nastupe daje najbolje instrumente, a on svojim muziciranjem ostavlja izvrstan dojam na najuglednije londonske glazbenike, uključujući Clementija, Riesa i Kalkbrennera. Plakati najavljuju njegove koncerte kao: “Nenadmašni majstor Liszt u najvišoj maniri predstavlja svoje glazbeno umijeće na novom glasoviru koji je izumio Sebastien Erard.”


    Sljedećih nekoliko godina Liszt nastavlja koncertirati, otac mu je stalni pratilac, dok majka živi u Grazu. Adam Liszt umire u kolovozu 1827., a njegova smrt izuzetno pogađa njegova sina i mijenja mu život. U to vrijeme koncerti mu nisu donosili značajne prihode pa je prisiljen podučavati klavir kako bi osigurao egzistenciju sebi i majci koja se preselila k njemu u Pariz. Tih godina bio je krhkog zdravlja, nije nastupao te je zapao u svojevrsnu religioznu maniju. Njegova majka piše: “Franz se više ne bavi glazbom. Stalno je u crkvi.” Razmišlja o svećeničkom pozivu, ali ga majka i njegov svećenik Abbé Bardin odgovaraju. Na koncu revolucija 1830. budi Liszta iz letargije. Postaje snažni zagovornik generala Lafayettea uz kojega su stale mase. Anna Liszt piše: “Topovi su ga izliječili.” Liszt se oduševljava pokretom sljedbenika Saint-Simona, koji u teoriji objedinjuje društveni socijalizam i kršćanstvo te učenjem svećenika Abbéa Félicitéa de Lamennaisa, koji je napustio katoličku crkvu, kritizirajući je u svojim tekstovima. Liszt ga je posjećivao, a Lamennais je zapisao: “Liszt je jedna od najljepših i najuzvišenijih duša koje sam sreo na zemlji.”


    Prve usporedbe Chopina i Liszta nalazimo dok su još bili djeca. U Allgemeine Musikalische Zeitung iz siječnja 1823. čitamo: “Čini se da mladi virtuoz Liszt dolazi s neba. Njegovo sviranje uistinu nas začuđuje. Uzmemo li u obzir njegovu dob, izvedba je nevjerojatna.” Iste godine varšavski Kuryer dla Płci Pięknej piše: “Nakon te večeri ne moramo više zavidjeti Beču i njihovom čudu od djeteta Lisztu, jer naša prijestolnica može se pohvaliti njemu ravnim, a možda čak i boljim čudom od djeteta Chopinom.”


    Liszt i Chopin sreli su se na prvom Chopinovom koncertu u Parizu u salonima Pleyel 26. veljače 1832. i poslije često zajedno nastupali. Kritike su ih opisivale kao dva najveća virtuoza, koji su dosegnuli najviše razine u osjećajnosti izvedbe i prodrli do suštine umjetnosti. Chopin se divio Lisztovim izvođačkim sposobnostima, dok je Liszt visoko vrednovao Chopinove kompozicije. U pismu Ferdinandu Hilleru Chopin piše: “U ovom trenutku ne znam što mi pero piše, jer Liszt upravo svira jednu od mojih etida pa mi odvraća pažnju od suvislih misli. Tako bih želio da mogu svirati svoje etide kako to Liszt čini.” Nakon Chopinove smrti Liszt piše Carolyne Sayn-Wittgenstein: “Nitko mu nije dorastao. Stoji sam na braniku istinske umjetnosti.”
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